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Email: dhahbilmohamed@gmail.com

ABSTRACT

Contemporary artistic performance is a hybrid and rebellious art, and it is a discourse and
artistic practice that is constantly affected by scientific developments and modern and
technological technologies on the one hand, and by societal and intellectual changes on the
other hand. The act of hybridization in artistic performance consists in mixing the artist’s
body with machines and technology, and in another hybridization by mixing artistic and
scientific races to experiment with new images of performance.

Keywords: the body, contemporary artistic performance.
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« L’interaction entre public et artiste détermine la vraie valeur de la performance. »
Gillo Dorfles, L’ Art de la performance, théorie et pratique, n°® 2, décembre 1979, p. 47.
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« Alors qu’elle interagit dés les années 60 avec les autres arts de la scéne — théétre, danse,
musique —, la performance accéde a un statut hybride lorsqu’elle se déplace dans le monde
des arts plastiques et visuels. Ce déplacement correspond aussi au moment ou,
paradoxalement, les artistes ne sont pas nécessairement a la recherche d’un public pour faire
exister leur action. Certaines artistes s’isolent dans leur atelier et font leur performance de
facon solitaire. Joan Jonas, Yvonne Rainer, Carolee Schneemann, Martha Rosler évoquent,
toutes, les événements spontanés, les improvisations réalisées devant un groupe d’amis.
L’espace de la performance reste parfois plus quer confidentiel et c’est le plus souvent la
photographie, si I’artiste décide de I’intégrer, qui permet de sauvegarder des traces. » Nathalie
Boulouch & Elvan Zabunyan, « Introduction », in Janig Bégoc, Nathalie Boulouch & Elvan
Zabunyan, La Performance. Entre archives et pratiques contemporaines, Rennes, Presses
universitaires de Rennes & Archives de la critique d’art, 2010, p. 20-21.
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* Clement Greenberg « Avant-garde et Kitsch » in art et culture, Essais critiques, Macula,
Paris, 1988, p12.

226-203 (¢ Gldl an el ®
® Deleuze et Guattari appellent CsO le « corps sans organes » dans L’ Anti-(Edipe en 1972, et
ensuite dans Mille plateaux (Paris, Les Editions de Minuit, 1980). Voir notamment le «
plateau » 6 de cet ouvrage, intitulé « 28 novembre 1947 — Comment se faire un corps sans
%;anes? », fortement inspiré par Antonin Artaud.
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"« le corps est le corps. Il est seul. Et n’a pas besoin d’organes. Le corps n’est jamais un
organisme. Les organismes sont les ennemis du corps».

Gilles Deleuze et Félix Guattari, Mille plateaux, Minuit, 1980, p. 196.

® « Les multiplicités sont rhizomatiques, et dénoncent les pseudo-multiplicités arborescentes .
Pas d'unité qui serve de pivot dans I'objet, ni qui se divise dans le sujet. Pas d'unité ne serait-
ce que pour avorter dans l'objet, et pour « revenir » dans le sujet. Une multiplicité n'a ni sujet
ni objet, mais seulement des déterminations, des grandeurs, des dimensions qui ne peuvent
croitre sans qu'elle change de nature (les lois de combinaison croissent donc avec la
multiplicité ) ». ibd, p9.
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" La notion d’ybridation rencontre le travail de I’artiste américain Matthew Barney a de
nombreux niveaux : dans sa pratique multimédia qui s’apparente au concept de
Gesamtkunstwerk, dans sa conception du corps comme totaité et poducteur de frme, dans la
multiplication des identités réinventées a travers les personnages peuplant ses films ainsi que
dans I’aboutissement de ses traveaux sous la forme de I’installation et de I’exposition."

Marie- Laure,L hybridité des genres artistiques : une Gesamtkunstwerk a I’aube duXXI siécle
dans I’ceuvre de Matthew Barney.
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18 Cette connotation péjorative est aussi relevée par Etienne Souriau dans son vocabulaire
d'esthétique : "on qualifie d'hybrides des ceuvres qui mélangent des influences, des styles, ou
des genres disparates et mal assimilés, d'ou manque d'unité et disharmonie, méme si au regard
de notre perception actuelle.
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¥ (Orlan: « O: Pour moi, la performance est un cadre vide dans lequel les pratiques
artistiques viennent se questionner. Contrairement a ce que certains pensent, la performance
n’est pas un style voué a I’éphémere et qui serait identifié aux années 70. Actuellement, les
performances sont présentes partout, dans toutes les générations, et également dans les écoles
des beaux-arts.

C’est un endroit qui s’est inventé peu a peu et il a pris des aspects différents. L’art-
performance s’est déja différencié de la performance physique. Plusieurs catégories de
performance sont apparues : la performance vidéo, la performance danse, la performance
son... On pourrait dire que la performance est une tendance artistique influencée par toutes
ces pratiques. Aussi echappe-t-elle a toute saisie et a toute définition. Comme c’est le cas
généralement pour d’autres arts, il y a toujours une part de résonance avec la société dans
laquelle elle s’inscrit. Or la société est toujours en mouvement, aux niveaux politique,
intellectuel, social tout comme au niveau de ses interdits, ce qui ajoute a la difficulté et qui
explique aussi ses évolutions. Dans cette nouvelle pratique artistique intervient le médium
corps, ce qui facilite I’identification car tout le monde a un corps. Cela engendre une tres
forte intensité avec le public, c’est ce qui en fait la qualité. Toutefois cette qualité différe
de celle rencontrée habituellement du théatre, auquel on I’assimile parfois. 1l peut y avoir
des porosités entre ces deux arts, des passages, des liens. Des différences sont cependant
perceptibles. Les performances peuvent avoir lieu sur une scene, dans une salle, dans la rue,
mais les performers ne jouent pas un texte appris et restitué, ils sont plutt dans une sorte de
mise en jeu d’eux-mémes. Les spectateurs n’assistent pas a un faux drame qui se jouerait
devant eux. Dans le cas de la performance, il s’agit d’un vrai drame qui se vit & cet instant-
Ia. Donc les performers, ce ne sont plus des acteurs, mais bien des actants.

ORLAN cité par Bart de Baere, Sophie Gregoir, Wim Van Mulders, Hubert Besacier et Alain
Charre (eds), Orlan MesuRages (1968-2012). Action ORLAN-Corps, Anvers, Editions du M
HKA, 2012, p. 10-11]

(Orlan, « entretien avec Sylvie Roques, mardi 27 novembre 2012 au studio Orlan a Paris »,
revue Communications, n° 92, 2013, Paris, Seuil, p. 219.)
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Janig Bégoc, Nathalie Boulouch & Elvan Zabunyan, La Performance. Entre
archives et pratiques contemporaines, Rennes, Presses universitaires de Rennes &
Archives de la critique d’art, 2010.

Nathalie Boulouch & Elvan Zabunyan, « Introduction », in Janig Bégoc, Nathalie
Boulouch & Elvan Zabunyan, La Performance. Entre archives et pratiques
contemporaines, Rennes, Presses universitaires de Rennes & Archives de la critique
d’art, 2010.

Gillo Dorfles, L’Art de la performance, théorie et pratique, n° 2, décembre 1979.
Clement Greenberg, Avant-garde et Kitsch, in art et culture, Essais critiques,
Macula, Paris, 1988.
file:///G:/hybridation%20avril%202019/Performance_Happening%20(citations)%2
0-.html

-Marie Laure, L hybridité des genres artistiques : une Gesamtkunstwerk a 1’aube
duXXI siécle dans I’ceuvre de Matthew Barney. Publier le 16/02/2016.
https://blogs.univ-tlse2.fr/littera-incognita-2/2016/02/16/numero-4-2011-article-2-
mld/

Orlan, entretien avec Sylvie Roques, mardi 27 novembre 2012 au studio Orlan a
Paris, revue Communications, n° 92, Seuil, Paris,2013.
file:///G:/hybridation%20avril%202019/Performance_Happening%20(citations)%2
0-.html
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