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 اٌٍّخض
ٛٞ خطبة ٝٓٔبسعخ ك٤٘خ رزأصش ثبعزٔشاس ثبُزطٞساد اُؼ٤ِٔخ ٝٛغ٤ٖ ٝٓزٔشّد  اُل٢٘ أُؼبفش ٛٞ كٖ الأداءٕ ئ

٣ٝزٔضَ كؼَ اُزٜغ٤ٖ  .أخشٟٖٓ عٜخ، ٝثبُزـ٤شاد أُغزٔؼ٤خ ٝاُلٌش٣خ ٖٓ عٜخ ٝاُزٌُ٘ٞٞع٤خ ٝاُزو٤٘بد اُؾذ٣ضخ 

ع٘بط اُل٤٘خ ٝاُؼ٤ِٔخ آخش ثٔضط الأ رٜغ٤ٖك٢ عغذ اُل٘بٕ ثب٥لاد ٝثبُزٌُ٘ٞٞع٤ب، ٝ خِواُل٢٘ ك٢  الأداءك٢ 

رقَ ؽذ اخزشام ٓؼب٤٣شٙ ثزؼ٣ٞل عغذ اُل٘بٕ ثغغذ اكزشام٢ ٓٔب ٣خِن عٔب٤ُبد  ،ُزغش٣ت فٞس عذ٣ذح ُلأداء

 عذ٣ذح ٣ٝإصش ػ٠ِ ػ٤ِٔخ اُزِو٢.

 
 .أُؼبفش اُل٢٘ الأداء، اُغغذ اٌىٍّبد اٌّفزبد١خ:
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ABSTRACT 
Contemporary artistic performance is a hybrid and rebellious art, and it is a discourse and 

artistic practice that is constantly affected by scientific developments and modern and 

technological technologies on the one hand, and by societal and intellectual changes on the 

other hand. The act of hybridization in artistic performance consists in mixing the artist’s 

body with machines and technology, and in another hybridization by mixing artistic and 

scientific races to experiment with new images of performance. 
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 اٌّمذِخ: -
٣ٝز٤ٔض ٛٞ أسك هبثِخ ُِزـ٤شاد اُغٔب٤ُخ ٝاُزؾٞلاد أُبد٣خ.  ،ٓغبٍ اُلٖ ٓغبٍ ٝاعغ ٝعش٣غ اُزطٞساد ٝاُزوِجبدٕ ئ 

ُٝخ سثو ث٤ٖ ا٤ُٔبد٣ٖ كٜٞ ٓلزٞػ ٝٓ٘لزؼ ػ٠ِ عَ الاخزقبفبد ٝهبثَ ٌَُ ٓؾب ُلأؽ٤بءاُلٖ اُزؾ٢ِ٤ٌ ا٤ُّٞ ثٔؼبفشرٚ 

خزضاٍ ٓبدرٚ ُِزؼج٤ش لا بٝك٢ هبث٤ِزٜ بأُؼبفشح ك٢ اُلٖ ا٤ُّٞ ك٢ د٣ٔوشاه٤زٜرزٔضَ دث٤خ. ٝالأٝ ؽز٠ لٌش٣خ أا٤ُٝخ ؼِٔاُ

رؾشس٣خ. ٝاُلٖ أُؼبفش ٛٞ كٖ ٓلب٢ٔ٤ٛ ٣ؼزٔذ ػ٠ِ الاخزضاٍ ُزوذ٣ْ كٌشح ٓؼ٤٘خ ٝاؽذح، ٝٛٞ  ثآٌبٗبد ٚٔب٤ٛػٖ ٓل

٤ٖ ٣ت ٝرُي ك٢ ٓؾبٝلاد رٜغٗٚ ٓغبٍ اُزغشئطجبئغ ٖٓ ػ٘بفش ٓخزِلخ. اُاُز٘ٞع اُزو٢٘ ٝروبهغ ذد اُٞعبئو ٝٓغبٍ رؼ

 خٝٓزوِج حٓزـ٤شأٝ عؼِٜب ، ٣ٞٛخ ػذّ ر٣ٌٖٞ ئ٠ُٓٔب ٣ذكؼٚ ٔب ث٤ٜ٘ب ُز٣ٌٖٞ ػَٔ ك٢٘ ٛغ٤ٖ أُؾبَٓ ٝاُٞعبئو ك٤

اُز٢ ٣ٌٖٔ اُؾذ٣ش ػٖ رغغ٤ذٙ ُٔلّٜٞ فٞس ٝعٞدٙ. ٖٝٓ ث٤ٖ ٓغبلاد اُلٖ  ٛٞ كٖ رخزِق رٔظٜشادٝ ،اُظٞاٛش

اُجؾش١ ٝؿ٤شٙ ٖٓ الأعغبّ ٗزًش ٣نب ػ٠ِ اُغغذ ٝك٢ رطج٤ن ٛزا أُلّٜٞ أ٢ ٣ٔضعٜب اُزٜغ٤ٖ ك٢ الاخزقبفبد اُز

 .  أُؼبفش اُل٢٘ الأداء

ػ٠ِ اُؾذس اُز١ ٣وّٞ ثٚ ؽخـ أٝ ٓغٔٞػخ ٖٓ اُل٘ب٤ٖٗ ٝٛٞ ٓغبٍ رلاه٢ ػذح اخزقبفبد  الأداءكٖ  شرٌض٣        

ُل٢٘ هجَ ًَ ا الأداء. ٝٝعَ اُلٕ٘ٞ أُشئ٤خ ٝاُغٔؼ٤خ اُجقش٣خ، خٝاُٞعبئو اُشه٤ٔ اُشهـ ٝأُغشػ ٝاُزؾ٤ٌَكٖ ٜٓ٘ب 

ؽ٤ش  الأداءػ٠ِ ؽغت كْٜ اعزؼٔبلاد ٓقطِؼ  اُل٢٘ الأداءٝرخزِق رؼش٣لبد  اُل٘بٕ ثبُغٜٔٞس.ؽ٢ء ٛٞ ٓغبٍ رلاه٢ 

اُقبخجخ ٝاُؾللاد أُٞع٤و٤خ ٝاُذ٣غٌٞ أٝ  أُٞع٤و٠ًؼبَٓ ارقبٍ، كٔضلا صوبكخ  الأداءاُزشك٤ٚ ٝاُؾللاد ٣غزخذّ ػبُْ 

. ٝٗغذ أ٣نب اُؼشٝك اُل٤٘خ أُجبؽشح ٝػشٝك اُشهـ ٝأُٞع٤و٠ اُل٢٘ الأداءػ٘بفش ٓؼ٤٘خ ٖٓ رغزخذّ كٖ اُجٞة 

رُي ُٔب ٝ ،اُل٢٘ الأداءٓؼ٠٘ ك٢  رذاخلارج٤ٖ ٛزٙ الآضِخ اُز٢ هذٓ٘بٛب  اُل٤٘خ. ادالأداءٝؽز٠ أُغشؽ٤خ ٜٓ٘ب رؼذ ا٤ُّٞ ٖٓ 

ٛزٙ الاؽ٤بء ػ٠ِ  رأص٤شادؽشػ ٝاُز١ ٣غزذػ٢  ع٘بط اُل٤٘خ ٝاُؼ٤ِٔخ ٝاُغٔب٤ُخرٔبصط الأٝخزقبفبد ك٤ٚ ٖٓ رؼذد ُلا

اُجؾش . ٝٛٞ ٓب ٣غزذػ٢ اُلشد ًغضء ٖٓ أُغزٔغ أ١ أُزِو٢ ُِؼَٔ اُل٢٘اُؼلاهبد اُز٢ رٔظ أُغزٔغ ًٌَ ٝثؼل 

اُل٢٘ ٝرُي ٖٓ عغذ  الأداءَ ك٢ ع٤ٔغ ٌٓٞٗبد لآظ ٝرذخّ ػٖ ؽشػ٤خ ثؼل أُلب٤ْٛ ٓضَ ٓلّٜٞ اُزٜغ٤ٖ اُز١ أ٣نب 

 أخشٟٓؾبٝلاد ُٔضط الأع٘بط اُؾ٤خ ٝ ئ٠ُُٔٔبسعبد أُٜغ٘خ ٖٓ صسع لأػنبء اُل٘بٕ اُز١ هجوذ ػ٤ِٚ ثؼل ا

ثجؼل ٗ٘ب أٓبّ فٞسح رٔظ أ ػنبء.ٛزا أُلّٜٞ ثزق٣ٞش اُغغذ ثذٕٝ أ رٜغ٤٘بد فٞس٣خ ؽخق٤خ ًٝزُي ٗوذ ُزٞاعذ

 أعئِخ ػٖ ا٣ُٜٞخ.  اُطشٝؽبد الإ٣ز٤و٤خ ٝأٓبّ اُو٤ْ ٝثجؼل

اُِؾظخ  ٓشرٌض ػ٠ِ ٛٞ رؼج٤شٝاُؾ٤بح ا٤ٓٞ٤ُخ، ذاس ؽاُل٢٘ ٛٞ رؼج٤ش ٣زغٚ ٗؾٞ أ الأداءٝ أ جشكٞسٓٞٗظاُئٕ          

اُضائِخ ٝاُز٢ ٣ؼ٤ؼ ك٤ٜب أُؾبٛذ ٝاهغ ص٢٘ٓ ٣ذسًٚ ثبُزلبػَ
1
ثاؽغبعبد ٓخزِلخ ػجش ر٘ٞع أُذسًبد  ٓغ اُؼَٔ اُل٢٘ 

 ثذاع٤خ ٝئٗؾبئك٢ ئأُزِو٢ اؽزشاى ٌٓب٤ٗخ ئاُل٢٘  الأداء٣ز٤ؼ ٝ اُؾغ٤خ اُز٢ رغبْٛ ك٤ٜب أُض٤شاد اُٞعبئط٤خ أُخزِلخ.

  .ٚٝرُي ثبُؾنٞس داخِاُؼَٔ 

 

 

 شىب١ٌخ:الإ -
خ ٝاؽذح اُل٢٘ أُؼبفش، ٝػ٠ِ رؾذ٣ذ ٣ٞٛ الأداءك٢  ػ٠ِ عغذ اُل٘بٕ اُؼ٘قش اُشئ٤ظأصش ِغغذ ثذٕٝ أػنبء ٕ ُئ      

ٞ   ُٜزا اُلٖ. ٕ ُ٘ب ٓبدح ٛغ٤٘خ ٤ًٝ٘ٞٗبد راد فٞس ٜٓغ٘خ ثاؽغبعبد ٜٓغ٘خ ٝٛٞ ٓب كبُزؼذد ٝالاخزلاف ٝاُغزٓٞس ٣ٌ

ٞ   ٝػ٠ِ صوبكخ اُزِو٢ ٣٘ؼٌظ ػ٠ِ أُغزٔغ  ٕ ُ٘ب صوبكخ ٜٓغ٘خ ٣ٞٛٝخ ؿ٤ش ٓؾذدح.٤ٌُ

خ ٤خ اُ٘ظش ٛزٙ، ٝرُي ك٢ هشاءح رؾ٤ِِٜصجبد ٝعاُل٢٘ أُؼبفش ٛٞ اٌُل٤َ ثا الأداءٕ رؼش٣غ٘ب ػ٠ِ رؾ٤َِ ٗٔبرط ٖٓ ئ

س اُغغذ ًؾ٢ء ٝاػزجب أخشٟٓضط اُغغذ ٓغ كٕ٘ٞ اُشعْ ٝاُ٘ؾذ ٝكٕ٘ٞ  أُؼبفش اُز١ ثذأ ثلٌشح الأداءخ عش٣ؼخ ُزبس٣

ٙ ٣شثو اُغغذ ثلٕ٘ٞ اُ٘ش أخشٟك٢ اُجؾش ػٖ آزضاعبد  الأدائ٢ٓشؽِخ رٞافَ اُغزٓٞس  ئ٠ُ، ٓغ اُز٤بس اُذادائ٢

                                                           
1
 "ئٕ اُزلبػَ ث٤ٖ اُغٜٔٞس ٝاُل٘بٕ ٣زْٔ اُو٤ٔخ الأعبع٤خ ُلأداء اُل٢٘" ٣Gillo Dorflesوٍٞ    

 « L’interaction entre public et artiste détermine la vraie valeur de la performance. » 

Gillo Dorfles, L’Art de la performance, théorie et pratique, n° 2, décembre 1979, p. 47. 
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ٝسؿْ ًَ ٛزٙ الآزذاداد  .ٝاُزذخَ اُزٌُ٘ٞٞع٢ ٝاُشه٢ٔ ك٢ اُلٖاُغغذ ٝؽٌبٍ الاُخ هشػ ئٖ اُشه٢ٔ ٝاُلاُقٞسح ٝ

كغغذ اُل٘بٕ ٝثبُزٞاص١ ٓغ  ،اُل٢٘ لاصاٍ هبئٔب الأداءٓلّٜٞ  خشٟ ئلا إٔزشاثطبد ٝاُزوبهؼبد ٓغ الاخزقبفبد الأاُٝ

ٝاُزطج٤وبد  غغذٌٓبٗبد عذ٣ذح ُِؾ٤بح كشؿْ رغش٣ت كٖ اُاُزٌُ٘ٞٞع٢ ٝاُقٞس١ لاصاٍ ٣غشّة ئزا اُزؼذد اُٞعبئط٢ ٝٛ

ٓشؽِخ اُ٘نظ ئ٠ُ  ٗٞػب ٓب ٕ عغذ اُل٘بٕ هذ ٝفَٝأُؼزٔذح ػ٠ِ اُغبد٣خ ٝؿ٤شٛب كا أُخزشهخ ُٔلّٜٞ اُغٔب٣ٍٝز٤و٤خ الإ

عذ٣ذح ٓل٤ٜٓٞخ ُٚ رْ ًؾلٜب ٖٓ خلاٍ ٓب ٓشد ثٚ ٓشاؽَ  أخشٟك٢ رغبٝص كٌشح رؼز٣ت اُغغذ ٝرُي ثبًزؾبف ٌٓٔ٘بد 

اُل٢٘. ٛزا أٌُٖٔ أُل٢ٜٓٞ ٛٞ اُطبهخ اُغغذ٣خ اُز٢ ٣ٌٔ٘٘ب ٜٓ٘ب عغذ اُل٘بٕ لاثزٌبس ػ٤ِٔخ رِو٢ عذ٣ذح ٓغ  الأداء

شح ك٢ أُ ٜٙٗب عٔب٤ُبد عذ٣ذح ٌٓ٘٘ب ٜٓ٘ب اُغغذ ثذٕٝ أػنبء ٛزئ. ػ٠ِ اُجؾشاُغٜٔٞس ٢ٛٝ دساعبد لاصاُذ هبئٔخ 

أٌُٔ٘بد اُزلبػ٤ِخ ٝؽز٠  الاسرجبه ثجو٤خ اُؼِّٞ ٓضَ اُز٤ٔ٘خ اُجؾش٣خ ٝٓضَ ػِّٞ اُطبهخ اُغغذ٣خ ٝاُزأ٤ِٓخ ٝػِْ اُزخبهش

 رغغ٤ذاداُل٢٘ أُؼبفش فٞسح ثؼ٤ذح ػٖ اُؼ٘ق اُغغذ١ ٝ ُلأداءٜٗب فٞسح اُزِو٢ اُغذ٣ذح . ئِؼٞاُْ الاكزشام٤خُ

 ٝأ ع٘بط ٝاخزلاه اُؼبُْ اُٞاهؼ٢ ثب٢ُ٥ػجش رٔبصط الأٗغب٤ٗخ رجؾش ػٖ ٌٓٔ٘بد ُِؾ٤بح فٞسح ئ ،خشٟالاخزشام الأ

 . الاكزشام٢ أٝ اُشه٢ٔ

 

 اٌفٕٟ اٌّؼبطش الأداءفٟ  اٌجغذ ثذْٚ أػؼبء -1
ٛٞ ٓٔبسعخ عغذ٣خ ع٤ًِٞخ ٣وّٞ ثٜب اُل٘بٕ أٝ ٓغٔٞػخ ٖٓ اُل٘ب٤ٖٗ أٓبّ اُل٢٘  الأداءاُجشكشٓٞٗظ أٝ ٕ ئ          

أُإصشاد اُنٞئ٤خ ٝأُٞع٤و٤خ ٝاُؼ٘بفش اُزؾ٤ِ٤ٌخ ٝأُشئ٤خ الأدائ٢اُغٜٔٞس. ٣ٝقطؾت روذ٣ْ اُؼَٔ 
2
دخبٍ ئٌٖ ٣ٔ ٝ 

اُؾبسع أٝ أُغبؽبد  ك٢ أٓبًٖ ٓخزِلخ ًبُٔؼبسك اُل٤٘خ أٝ الأداءػذح اخزقبفبد ك٤٘خ ٝػ٤ِٔخ. ٣ٝزْ اُو٤بّ ثٜزا 

 زٔبد اُل٘بٕ ػ٠ِ ع٤٘بس٣ٞ ٖٓ ػذٓٚ ٝلالا ٓشح ٝاؽذح. ٝلا ٣ٌٖٔ اُوٍٞ ثبػئؽ٤ش لا ٣ٌٖٔ أداء اُجشكشٓٞٗظ  ،أُلزٞؽخ

ٛٞ كٖ ٓزؼذد اُزخققبد ٝاُٞعبئو ٗؾأ ك٢  بلأداءثزؼشمٚ ُجشٝكبد ه٣ِٞخ. ك ٝلا الأداءاسرغبُٚ أص٘بء ٓؼشكخ 

 ُٔغزوج٤ِخ ٝاُذادئ٤خ ٝاُغٞس٣ب٤ُخ.ا أُٔبسعبد اُل٤٘خ اُط٤ِؼ٤خ ٓضَ

اُغغذ اُؾو٤و٢ ُِل٘بٕ اُز١ ٣إد١ اُؼَٔ اُل٢٘ ثؾخقٚ عبط ػ٠ِ ػشك ٝٓٔبسعخ رؾ٤ِ٤ٌخ رؼزٔذ ك٢ الأاُل٢٘ ٛٞ  بلأداءك

ٌٓب٤ٗخ اُلٖ، الإبى آٌب٤ٗزبٕ ُزغ٢ِ ٛزا ٕ٘ ٛ. ؽ٤ش أٝرُي ك٢ ؽٞاس ك٢٘ ٝصوبك٢ ٓجبؽش ،ه٘بع اُؾخق٤خ أُغشؽ٤خ ٝثذٕٝ

رٞص٤ن اُؼ٤ِٔخ ٝالاؽزلبظ ثبلأصش  ٤ُزْ خلاُٚ ٔزِو٢ٖٛٝ٤ اُزٞافَ ٓغ اُغٜٔٞس ٓجبؽشح ثؼشك كٞس١ ٝؽ٢٘٤ أٓبّ اُالأ٠ُٝ 

رغغ٤َ اُؼَٔ ٣زْ ٝسؽزٚ اُخبفخ ٝثذٕٝ ؽنٞس عٜٔٞس ٝاُل٢٘ ك٢  بلأداءثٌٓب٤ٗخ صب٤ٗخ ٢ٛٝ ه٤بّ اُل٘بٕ اُل٢٘. ٝئ

اُزوبء اُل٘بٕ ٓغ رٞص٤ن ٣ٝزْ خلاٍ اُؼشك ػ٤ِٔخ  اُغٜٔٞسٔب ثؼذ ػ٠ِ ك٤ ٤ُؼشكثبُقٞسح اُلزٞؿشاك٤خ أٝ ثبُل٤ذ٣ٞ 

ٓؼشكخ  ئ٠ُثبلإمبكخ  ،ٝرلبػلاد اُغٜٔٞس ٓغ اُؼَٔ ؽغبعبد ٝاٗلؼبلادرق٣ٞش ئاُزٞص٤ن ٛٞ ٖٓ ٜذف اُغٜٔٞس. كبُ

                                                           
2
"ئٕ اُزذاخَ اُؾبفَ ك٢ عز٤٘بد ٓغ اُلٕ٘ٞ الأخشٟ ًلٕ٘ٞ  Nathalie Boulouch & Elvan Zabunyan ٣وٍٞ  

أُغشػ ٝاُشهـ ٝأُٞع٤و٠ ؽَٔ كٖ الأداء اُز١ فبس ٜٓغ٘ب ٖٓ خلاٍ ر٘ولارٚ ث٤ٖ ػبُْ اُلٕ٘ٞ اُزؾ٤ِ٤ٌخ ٝاُلٕ٘ٞ 

 أُشئ٤خ".

 « Alors qu’elle interagit dès les années 60 avec les autres arts de la scène Ŕ théâtre, danse, 

musique Ŕ, la performance accède à un statut hybride lorsqu’elle se déplace dans le monde 

des arts plastiques et visuels. Ce déplacement correspond aussi au moment où, 

paradoxalement, les artistes ne sont pas nécessairement à la recherche d’un public pour faire 

exister leur action. Certaines artistes s’isolent dans leur atelier et font leur performance de 

façon solitaire. Joan Jonas, Yvonne Rainer, Carolee Schneemann, Martha Rosler évoquent, 

toutes, les événements spontanés, les improvisations réalisées devant un groupe d’amis. 

L’espace de la performance reste parfois plus quer confidentiel et c’est le plus souvent la 

photographie, si l’artiste décide de l’intégrer, qui permet de sauvegarder des traces. » Nathalie 

Boulouch & Elvan Zabunyan, « Introduction », in Janig Bégoc, Nathalie Boulouch & Elvan 

Zabunyan, La Performance. Entre archives et pratiques contemporaines, Rennes, Presses 

universitaires de Rennes & Archives de la critique d’art, 2010, p. 20-21. 
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ٛٞ ٝ أٔشآح أُغزٔغ، ثاُل٢٘  الأداءرؾو٤وب ُلٌشح رٔض٤َ اُؾ٤بح ا٤ٓٞ٤ُخ ُِٔزِو٢ ٝرُي  لإؽٌب٤ُبد الأدائ٢ٓذٟ رٔض٤َ اُؼَٔ 

 ٗؾذ ُِٔغزٔغ. 

، ٤ُلزؼ ٓغبلاد عذ٣ذح ٖٓ ؽوٍٞ اُجؾش أٓبّ أُزِو٢ٛٞ كٌشح رغغذ ك٢ ؽذس، ٝٛذكٚ ٝمغ ؽٌَ ٖٓ اُزغش٣ت  الأداءلٖ ك

رقذس ٛزٙ أُٔبسعخ اُل٤٘خ ػٖ ٓغبٍ رلاه٢ ٝرٔبصط ػذح ٓغبلاد ٝأع٘بط  ػ٤ِٔخ ٝؿ٤شٛب. أخشٟلاد بٝالاسرجبه ثٔغ

اُزٔبصط ث٤ٖ اُغ٤٘ٔب، ٝأُغشػ، ٝاُشهـ ٝاُ٘ؾذ ٝاُل٤ذ٣ٞ ٝأُٞع٤و٠ ٝاُشعْ ٝاُل٤ذ٣ٞ ٝكٖ اُؾذس ٝكٖ ٛزا ٣ٝز٘ٞع ك٤٘خ 

٣ٌٖٝٔ اػزجبس إٔ ٛزا  وؾْ أُؾبٛذ ك٢ ٛزٙ أُ٘ظٞٓخ.ٗزبط اُل٢٘ ٤ُٝ  الإ َئغب٤ُ  عبء  ٜٞ كٖ ٓخزشم ُِوٞاػذك اُغغذ.

ٝساء د٣ٔوشاه٤خ ك٢ اُلٖ أٝ ٛٞ  ئثذاػ٢ ٓزخق  عِٞى اُغِٞى اُغبٗؼ لاخزشام اُو٤ْ ٝأُؼٜٞد ك٢ اُلٖ ٛٞ فبدس ٖٓ 

ْ لا أدذ ٌٗ اٌذك أفبٌفبػً اٌّخزشق ٠ششع لاخزشالٗ ثّٛجت " ؽش٣خ اُل٘بٕ اُذاخ٤ِخ ٝع٘ٞؽٚ ٗؾٞ أُخزِق ٝأُٔ٘ٞع. 

"فٟ أْ ٠ّٕغ ٚجٙب ِٓ ٚجٖٛ اٌفؼً أٚ اٌزفى١ش
3
. 

ظٜٞسٙ ث٤ٖ  ُل٘ب٤ٖٗ اُذادا ٤ُِو٠ أٝط أُٔبسعبد اُل٤٘خئخ ع٘خ ٓنذ ؽ٤ش ثذأ ٓغ أٍٝ بٓ ئ٠ُاُل٢٘  الأداء٣شعغ ربس٣خ ٝ

اُشؿجخ ك٢ اُؾشة اُؼب٤ُٔخ اُضب٤ٗخ  ذعجواُز٢ ك٢ ٛزٙ اُلزشح  الأداءظٜٞس كٖ ٣ٝؼ٢٘  .عز٤٘بد ٝعجؼ٤٘بد اُوشٕ أُبم٢

ُِؾ٤بح  أخشٟبد ٌٓبٗئ٣غبد ئاُؾـق ُِؾ٤بح ٝ ئٗٚٓش٢ٌ٣ سٝثشد سٝؽ٘جشؽ، ًٔب ث٤ٜ٘ب اُل٘بٕ الأ لٖ ٝاُؾ٤بحعذ اُلغٞح ث٤ٖ اُ

ّ أُؾبٛذ هؾبٝاُز١ ٗشاٙ ٝمؾب ك٢ ئ ،ثبُؾ٤بح ا٤ٓٞ٤ُخُٝٔغزٔغ ُلأداء ثب عبع٢ٛزٔبّ الأالا ٣ٝزغ٠ِ رُي ك٢. ػجش اُلٖ

 .ب ٖٓ أهشاف اُلؼَ اُل٢٘ؽبٛذا ٝكبػلا ٝهشك٤ُغؼِٚ  ٗؾبئ٤خ اُؼَٔ اُل٢٘ٝرؾش٣ٌٚ ك٢ ئداخَ اُؼَٔ اُل٢٘ 

شِٛٔظ أعظ فٍٍجشفاُل٢٘ ٛٞ كٖ ٖٓ اُلٕ٘ٞ أُؼبفشح، ٝاُلٖ أُؼبفش ٛٞ ؽبُخ ُشؤ٣خ عذ٣ذح ُِؼبُْ. " الأداءٕ ئ

جشاءاد اٌف١ٕخ رارٙب"الأّٔبؽ ٚالإ إٌٝرؼج١ش٠خ جذ٠ذح اعزٕبدا 
4
ٔٙب أّٔبؽ . "إلا أخ ػٖ ػقشٛبج٣ُزؼط٤٘ب ٓٔبسعخ ؿش .

١ظ ػلاء،.. فبٌفٓ اٌّؼبطش ٌِجشد الإ ثبٌزشخ١ض أٚ اٌزّضً أٚأٚجذد ٌٍفٓ اٌّؼبطش ّٔٛرجب جذ٠ذا، فٙٛ فٓ لا ٠ىزفٟ 

٘ٛ أوضش ِؼبطشح ٌؼظشٖ، ٚلا ٘ٛ أوضش  اٌزظبلب ثٗ، ثً ٘ٛ ٠ذذد ِؼبطشرٗ ٌٍؼظش ثذأ ِٓ اٌّٛلف رارٗ اٌزٞ ٌُ ٠غجك 

ٌٍفٓ أْ ارخزٖ فٟ اٌّبػٟ ثجشأح ٚثشىً طش٠خ ِٚمظٛد"
5
اُل٢٘ ٛٞ كٖ ٛغ٤ٖ ٝٓزٔشد، ٝٛٞ خطبة  بلأداءك .

ٝٓٔبسعخ ك٤٘خ رزأصش ثبعزٔشاس ثبُزطٞساد اُؼ٤ِٔخ ٝاُزو٤٘بد اُؾذ٣ضخ ٖٓ عٜخ، ٝثبُزـ٤شاد أُغزٔؼ٤خ ٝاُلٌش٣خ ٖٓ عٜخ 

رؼَٔ ػ٠ِ الاٗزؾبس  الأدائ٢ٓ٘ظٞٓخ داخَ اُلٌش  ىٜ٘بك .ُزُي ٗغذ رش٤ًجزٜب ٓز٘ٞػخ ٝٓزؼذدح اُق٤ؾ ٝاُقٞس .أخشٟ

ٛٞ  كٔب –ع٤َ دُٝٞص ٝك٤ٌِظ ؿزبس١.  ٓضَ اُغغذ ثذٕٝ أػنبء ك٢ كِغلخ ،خشٟٗٞاع ٝاُزش٤ًجبد الأثبلأ ٝالاخزلاه

اُغغذ ثذٕٝ أػنبء  ل٢٘؟ ٝٓب٢ٛ رذاػ٤بداُ الأداءػنبء ك٢ أٝعٚ اُزؾبثٚ ث٤ٜ٘ٔب؟ َٝٛ ٣ٌٖٔ اُوٍٞ ثزٞاعذ اُغغذ ثذٕٝ 

 اُل٢٘ ٝ ػ٠ِ عغذ اُل٘بٕ؟  الأداءك٢ 

طذّ ؽ٤ش رق اُغغذ ثذٕٝ أػنبء ٛٞ ؽذ٣ش ػٖ الأهشاف الافط٘بػ٤خ اُزٌُ٘ٞٞع٤خ اُغذ٣ذح ٕ اُؾذ٣ش ػٖئ          

ٗغب٢ٗ ٗغبٕ ٝا٥ُخ، ٝالإح اُ٘ظش ك٢ ػذ٣ذ اُؼلاهبد ٓضَ الإػبدثزشر٤جبد عذ٣ذح ٖٓ ث٤ٜ٘ب ئ ثذاعُلإ ٗزبعبر٘ب أُٞمٞػ٤خئ

 ٝاُخ٤بٍ.، ٝاُؼِّٞ كزشام٢ٝالا ٞاهؼ٢ٗغب٢ٗ، ٝالافط٘بػ٢ ٝاُطج٤ؼ٢، ٝاُٝاُـ٤ش ئ

ُغ٘خ ٗٞكٔجش  اُضبٖٓ ٝاُؼؾشٕٝ ٖٓ ؽٜشل٢ ك أٍٝ ظٜٞس ُِٔقطِؼ، ئ٠ُغغذ ثذٕٝ أػنبء اُشعٞع ٣ؾزْ ػ٤ِ٘ب رؼش٣ق اُ

ٔغ اُغغْ ثذٕٝ ك .اُؾشة ػ٠ِ الأػنبء ، ك٢ خطبثٚ الإراػ٢ اُؾ٤ٜش Antonin Artaudأػِٖ أٗز٤ٖٗٞ أسرٞد  ،1947

أػنبء )
6

CsO ٖ٣ٌٖٔ اسرغبٍ عغْ ع٤بع٢ عذ٣ذح ، ٝٛٞ ٝع٤ِخ ُٔؾبسثخ اُٞؽذح اُغ٤ِٔخ لأػنبء عغْ اٌُبئ ، )

ٌِبئٖ اُؾ٢ ٢ٛ ٤ُغذ عغٔٚ، ٌُٖٝ ٓب ٣لشك ػ٠ِ ٝظبئق اُغغْ، ٢ٛ كٜزٙ اُٞؽذح ُ. " l’organisme"أُشًت 

عضءا، ٣٘غشف ٗؾٞ إٔ ٣ٌٕٞ  اُشٝاثو، ٝأُ٘ظٔبد ا٤ُٜٔٔ٘خ ك٢ اُغغْ. ٣ٌٖٔ إٔ ٣قجؼ ًَ ػنٞ ًبئ٘بً ك٢ ٛزا اُغغْ

                                                           
3
-203،ؿ  2009/2010،  26ٓؾٔذ ٓؾغٖ اُضاسػ٢، ظبٛشح الاخزشام ك٢ اُلٖ أُؼبفش، ٓغِخ أٝسام كِغل٤خ، اُؼذد   

226. 
4
 Clement Greenberg « Avant-garde et Kitsch » in art et culture, Essais critiques, Macula, 

Paris, 1988, p12. 
5
 .226-203أُشعغ اُغبثن ،ؿ   

6
  Deleuze et Guattari appellent CsO le « corps sans organes » dans L’Anti-Œdipe en 1972, et 

ensuite dans Mille plateaux (Paris, Les Éditions de Minuit, 1980). Voir notamment le « 

plateau » 6 de cet ouvrage, intitulé « 28 novembre 1947 Ŕ Comment se faire un corps sans 

organes? », fortement inspiré par Antonin Artaud. 
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ب ٓضَ فٞد  ثٚ،ٓغزولا ػٖ ثو٤خ اُٞؽذح ٌُِبئٖ ٤ُقجؼ ٓؼذّٝ اُز٘جإ  ًٓ ، ٛٞ اُقٞد اُز١ اعزوَ ػٖ ثو٤خ Artaudرٔب

 فٙٛ ٚد١ذ ٚلا ٠ذزبط ٌلأػؼبء.  ذ٘ٛ اٌجغ ذاٌجغاُٞؽذح. ٣ٌٖٔ إٔ ٣إًذ إٔ "

"ذٍىبئٕبد اٌذ١خ ٟ٘ أػذاء اٌجغٌ"  les organismes"بٌٛدذاد اٌجششٞ ١ٌظ ٚدذح ٌٍىبئٓ اٌذٟ أثذًا. ف ذاٌجغ
7
. 

 ئ٠ًُٔب إٔ ا٤ُٞرٞث٤ب ؿ٤ش الإٗغب٤ٗخ، أُغزٞؽبح ٖٓ رطٞس اُؼِّٞ اُزو٤٘خ، رؾِْ أ٣نًب ثبُزخِـ ٖٓ الأػنبء، ٌُٜ٘ب رلزوذ 

CsO  َأٗظٔخ أٌُج٤ٞرش اُز٢ رغؼِ٘ب  ئ٠ُٛغشح أرٛبٗ٘ب أُغزوج٤ِخ اُغغذ ثذٕٝ أػنبء ؽز٠ هجَ اُجذء ك٢ اُزغشثخ. ٣زخ٤

ظش ئ٤ُٚ ًؾٌَ هذ٣ْ ا ُِغغْ ُقبُؼ ٤ٛئخ سه٤ٔخ أؽبد٣خ عذ٣ذح رٔظ ًَ أُغبلاد. كٜٞ ٣ .ٓغزو٤ِٖ ػٖ عغْ ٣٘  ًٝ  ؾٌَ ػذ

أُ٘ظٞٓخ داخَ عغْ اعزؼبدح ػَٔ الأػنبء ثذٕٝ الأػنبء أٝ ًلبءح  ئ٠ُرٜذف ًَ ٛزٙ الأهشاف اُق٘بػ٤خ أُزؼذدح ٝ

ب ، ٌُٖٝ ٣ٌٖٔ اٌُبئٖ ًٔ  .أخشٟ بدزغش٣ت ٗؾٞ رٜغ٤٘ٝاُإٔ رغبػذٗب أ٣نًب ػ٠ِ ٓٞافِخ ػَٔ اُزٞع٤غ ٝأُخبهشح دائ

٣غزٌؾق اُخ٤بٍ اُؼ٢ِٔ ثبُلؼَ أُقبئش اُٜغ٤٘خ ُِجؾش ٝا٥لاد، ٓٔب ٣ؼذٗب ُزخ٤َ اُزأص٤شاد اُز٢ عزخزجشٛب أعغبدٗب، 

اُٜغ٤٘خ اُز٢ خِوٜب ٓغ ؽخق٤برٚ الأعطٞس٣خ  ك٢٘ ثغغذٙ ثأداءاُز٢ ٣وّٞ ك٤ٜب  ٓبص٤ٞ ثبس٢ٗ أُضبٍ أكلاّ اُل٘بٕ ٝػ٠ِ عج٤َ

عٔب٤ُبد ػن٣ٞخ، ٣ٝ٘زوذٕٝ اُؼِّٞ اُزو٤٘خ اُز٢ ٖٓ ؽأٜٗب رٌش٣ظ روبدّ ٛإلاء اُل٘ب٤ٖٗ  ؽ٤ش ٣خِن .غخش٣خٝرُي ثٜذف اُ

  .ٌٓب٤ٗبد ئػبدح اثزٌبس اُزادلإ ٝرُي رؾو٤وب ٣وزشؽٕٞ هشهبً ثذ٣ِخ رنبػق اُزٜغ٤ٖٝالإٗغبٕ ٝؽـلٚ 

أعغبدٗب، كٌبئ٘بد ثؾش٣خ أًضش ر٘ٞػًب، ًٝبئ٘بد ٓخزِطخ أًضش. ُ ثاٗزبعٜب ٓٔبسعبد اُزٜغ٤ٖ رزطٞس ُلزشح ه٣ِٞخظِذ 

 .ع٘بطٝرٔبصط الأاُزؼذد  ٝأٗلغ٘ب ٝٓغبؽبر٘ب رزلزذ ٝرٜغٖ، ٣ٝقجؼ ٖٓ اُنشٝس١ ف٤بؿخ ٓلب٤ْٛ عذ٣ذح ُِؼ٤ؼ ك٢ ٛزا

بُزؼذد٣خ ٢ٛ عزٓٞس٣خك
8

ٞسف دُٝٞص ٝؿٞربس١ "اُغز٣ٓؼشّ  ٝ". 
9
شص اُزؼذد. جثأٗٚ ؽٌَ ٖٓ أؽٌبٍ اُٞعٞد اُز٢ ر 

كبُغزٓٞس ثخلاف اُؾغشح
10
 كؾغت. ٗٔب ٣ؼجش ػٖ ٗلغٚ ثٞاعطخ اُخطٞه ٝاُؼلاهبدوطخ ٓؾذدح، ٝئ٤ُغذ ُٚ ٝمؼ٤خ أٝ ٗ 

                                                           
7
  « le corps est le corps. Il est seul. Et n’a pas besoin d’organes. Le corps n’est jamais un 

organisme. Les organismes sont les ennemis du corps». 

 Gilles Deleuze et Félix Guattari, Mille plateaux, Minuit, 1980,  p. 196. 
8
 « Les multiplicités sont rhizomatiques, et dénoncent les pseudo-multiplicités arborescentes . 

Pas d'unité qui serve de pivot dans l'objet, ni qui se divise dans le sujet. Pas d'unité ne serait-

ce que pour avorter dans l'objet, et pour « revenir » dans le sujet. Une multiplicité n'a ni sujet 

ni objet, mais seulement des déterminations, des grandeurs, des dimensions qui ne peuvent 

croître sans qu'elle change de nature (les lois de combinaison croissent donc avec la 

multiplicité ) ». ibd,  p9. 

ُلاٗزؾبس  اُ٘جبد ر٘ٔٞ أكو٤بً رؾذ الأسك ٣غزؼِٜٔب عبم ػجبسح ػٖ rhizoma :ثبُلار٤٘٤خ عزا٤ٓش، عـٔؼٜب اُغزٓٞس  9

اُغزٓٞس ٛٞ ٝع٤ِخ الاٗزؾبس اُشئ٤غ٤خ ٌُض٤ش ٖٓ  .اُغبه٤خ  اُؼوذ ٝ عٞهبً ػ٘ذ عزٝساً  ٝر٣ٌٖٞ ٗجبربد عذ٣ذح رطِن

ئمبكخ ُ٘جبربد ٖٓ  ٝاُؾؾ٤ؾخ اُلن٤خ ١اُضٔبّ اُؼقٞ ٝ اٌُِئ٤خ أُشع٤خ ٝ اُ٘غ٤َ ٓضَ ثؾبعخ ُٔقذس اُ٘غ٤ِ٤خ اُلق٤ِخ ٗجبربد

كقبئَ أخشٟ. ٝاُغزٓٞس ٓضَ اُؾذس، أٝ ُ٘وَ: ٛٞ ئؽذٟ ٗزبئغٚ، ٝاُؾذس، ػ٘ذ دُٝٞص، ٛٞ: رلاه٢ أٝ افطذاّ ث٤ٖ 

ِز٤ٖ، ٣طشأ ػ٤ِٜٔب رـ٤ش ٓؼ٤ٖ ، ٖٝٓ هج٤ؼخ ٛزا الافطذاّ؛ أ١ اُؾذس: أٗٚ لا ٣ؾَٔ أ٣خ دلاُخ أٝ ٓؼ٠٘؛ لأٗٚ ٛٞ أُؼ٠٘ عِغ

ٗلغٚ، ٝٛٞ عطؼ لا ػٔن ك٤ٚ، ًٕٞ اُؼٔن دلاُخ ٤ٓزبك٤ض٣و٤خ، ث٤٘ٔب اُغطؼ: ٛٞ ٓب ٣ؾٌَ اُؾذس. ُ٘ززًش ٓوُٞخ ٤ٗزؾٚ ػٖ 

، ٝٓغ دُٝٞص، ٣جو٠ اُغطؼ ٛٞ ٓب ٣ؾذد أُؼ٠٘، أٝ ثِـخ "ػٔوْٜ ؽذح ٖٓ عطؾ٤٤ٖ ًبٗٞا اُللاعلخ الإؿش٣ن، "ُوذ

. اُغطؼ ٓؾب٣ضخ، ُزُي؛ ًبٕ دُٝٞص ٓؼغجبً ًض٤شًا ث٤ِج٘زض: اُز١ رؼجش كِغلزٚ ػٖ ٛ٘ذعخ ُِغطٞػ ٝٗغ٤ظ  أُؼ٠٘ ٓ٘طن: ده٤وخ

 .ُِجغبه، ثذٍ فشٝػ ُِض٤ُٞٞع٤ب، ٝعلاُْ ٤ُِٔزبك٤ض٣وب

 
10

اُز١ ٣ؾ٤ش ا٠ُ   Rhizomeٓؾِٜب اُغزٓٞس ،  فٞسح اُلٌش ًٔب ػ٘ذ د٣ٌبسد ثَ ؽَ"ٝٓغ دُٝٞص، ُْ رؼذ اُؾغشح   

الاثزؼبد ٝاُزخِـ ٖٓ ا٤َُٔ اُز١ ُطبُٔب ع٤طش ػ٠ِ اُلٌش اُـشث٢ أُُٞغ ثبُٞفٍٞ ا٠ُ اُـب٣بد ٝأُُٞغ ثبُجذا٣بد ًٔب ػ٘ذ 

٢ٜ، ٣ٝؾٌَ رؾبُلب ثبُٔقبٛشح كوو. ٝث٤٘ٔب ٤ٛذؿ٤ش ٝاُـبسم ك٢ اُض٘بئ٤بد. اُغزٓٞس ٣ٌٕٞ ك٢ اُٞعو أٝ ٛٞ لا ٣جذأ ٝلا ٣٘ز

رلشك اُؾغشح فٞسح إٌُٞ، ٣ٌٕٞ ٗغ٤ظ اُغزٓٞس ٛٞ اُشثو ث٤ٖ ٝ...ٝ...ٝ.... ٝ، ٝ ٣ؾون عزخ ؽشٝه سئ٤غ٤خ ك٢ اُلٌش 

)اُٞفَ، اُز٘بكش، اُزؼذد٣خ، الاٗوطبع اُلاداٍ، سعْ اُخشائو، اُ٘وَ إُِٔٞ، رغؼَ ٖٓ اُلٌش د٣٘ب٤ٓخ هبدسح ػ٠ِ اُز٤ُٞذ 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%8A%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%82_(%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%AA)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D9%82_(%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%AA)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B0%D8%B1_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B0%D8%B1_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D8%AF%D8%A9_(%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%AA)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D8%AF%D8%A9_(%D9%86%D8%A8%D8%A7%D8%AA)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B5%D9%8A%D9%84%D8%A9_(%D8%AA%D8%B5%D9%86%D9%8A%D9%81)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B5%D9%8A%D9%84%D8%A9_(%D8%AA%D8%B5%D9%86%D9%8A%D9%81)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7:%D8%A8%D8%AD%D8%A7%D8%AC%D8%A9_%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D8%A7:%D8%A8%D8%AD%D8%A7%D8%AC%D8%A9_%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%AF%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AC%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D8%A6%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%84%D8%A6%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%85_%D8%B9%D8%B5%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%85%D8%A7%D9%85_%D8%B9%D8%B5%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B4%D9%8A%D8%B4%D8%A9_%D9%81%D8%B6%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B4%D9%8A%D8%B4%D8%A9_%D9%81%D8%B6%D9%8A%D8%A9
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 ٣٘ٔٞ ػجشٙ ٣ٝطلؼ، ٖٝٓ أْٛ خقبئـ اُغزٓٞس إٔ ُٚ ٓذاخَ ٓزؼذدح ُٚ دائٔب ٝعو ٣خ ٝلا ٜٗب٣خ، ثَك٤ِغذ ُِغزٓٞس ثذا

٘وطخ كأ١ ٗوطخ ٣ٌٜٔ٘ب إٔ رشرجو ث ،اُؼلاهخ ث٤ٖ ٓخزِق اُ٘وو ٣ٝزنٖٔ ُٚ ٓٔشاد ٝٓغبسة ُلاٗللاد،، ٝٝاٗزؾبساد

ٜٗب اُشؿجخئ زُي.ثٜٗب ِٓضٓخ داخَ ٗلظ اُ٘غ٤ظ، ثَ ئ أخشٟ
11
 .ٌٓبٗبد عذ٣ذح ُِؾ٤بحك٢ رغش٣ت أُخزِق ٝاُزؾقَ ػ٠ِ ئ 

ػشف دُٝٞصهذ ٝ
12
اٌّزؼخ ٘ٛ أوضش  ْ عؤايأث٠ٚؼزجش اٌىجبص " ثذاع. ػجش أُزؼخ ك٢ الإ  ثإٔ ٗغزؾؼش اُلشػ اُشؿجخ 

ِٓ عؤاي اٌذم١مخ. لأْ طٍت ٚجٛدٔب ٘ٛ اٌزٞ ٠طشدٗ. إٔٙب أجغبدٔب ٚسغجبرٕب اٌزٟ رزذذس ِٓ ٚجب٘خ ثً ٚٔجبػخ 

رفشع ؽشدٗ، ط ثأْ ٕ٘بن ػشٚسح ِب ٠جزي اٌفلاعفخ ِجٙٛدا ٌخٍمٗ ٚثٕبئٗ ٚإلٕبع إٌب ،خلاٌٗ. اٌّزؼخ ١ٌغذ عؤالا

٘ٛ عؤاي اٌؼ١ٓ ٚالأرْ ٚاٌٍغبْ ٚالأٔف ٚاٌشغجخ، ِطبٌجخ رزُ فٟ رٍمبئ١خ اٌذٛاط ٚأعٍٛة إشجبػٙب ٚاٌؼبٌُ  إّٔب

"اٌجذ٠ش ثزٛف١ش ٘زا الإشجبع
13
. 

اُزؾٞلاد  لإثشاصاُل٢٘ أُؼبفش ٖٓ خلاٍ رؾ٤َِ ٗٔبرط أدائ٤خ  الأداءرأص٤ش اُغغذ ثذٕٝ أػنبء ك٢  ٣جشص ُ٘ب      

ٓذٟ ٓوبٝٓخ  ٝئظٜبساُل٢٘  الأداءٝاُزـ٤شاد اُ٘برغخ ػٖ اُغٔب٤ُبد اُٜغ٤٘خ اُقبدسح ػٖ رٔبصط الأع٘بط ُزـ٤٤ش فٞسح 

ٛزا اُغغذ ثذٕٝ أػنبء ٓغ عغذ اُل٘بٕ  لا ٣٘زل٢ٝ .ػنبءٝاُشؿجبد أٓبّ اُغغذ ثذٕٝ أ ٢ ًٔ٘زظ ُِٔلب٤ْٛاُغغذ أُزؼنّ 

ُزغش٣ت ٗؾٞ ا الأدائ٢أساٛب دائٔب ٓزغذدح ٝهبثِخ ُِؼطبء سؿْ ٤ٓلإ كٌشٛب ٢ اُز١ ُٚ ٓ٘ظٞٓخ اُؼن١ٞ ٝأُزؼنّ 

ٗغب٢ٗ ٢ٛٝ ٓغبؽبد اُلٌش الإٌٓبٗبد عذ٣ذح ُِغغذ ِٝزؼبه٢ ٓغ ئٗٚ دٝٓب ٣ؼط٤٘ب هٞاػ٤خ ُألا ٝاُزغذ٣ذ ٝاخزشام اُغبئذ ئ

ٝا٣ُٜٞخ اُغغذ٣خ  الأداء زوبهغ ٓغ ٓ٘ظٞٓخ اُغغذ ثذٕٝ أػنبء أٝ اُغزٓٞس ُِذكبع ػٖ فٞسحرعذ٣ذح ٝٛنبة ُِشؿجخ 

 ُٚ سؿْ ًَ اُزٜغ٤٘بد أُطجوخ ػ٠ِ اُغغذ ا٥د٢ٓ أٝ اُؼ٤ِٔبد اُزطج٤و٤خ ٖٓ ٝعبئو ٝرو٤٘بد ك٤٘خ ٝ ٓؾبَٓ سه٤ٔخ ٝك٤٘خ.

 

 ٚعؤاي اٌزٍمٟاٌفٕٟ أِبَ رّبصط الأجٕبط  الأداء٠ٛ٘خ  -2
 ٗزشعْ كٌش اُلٖ أُؼبفش ُزؼش٣ق اُلٖ ٝعت ػ٤ِ٘ب ٓغبئِخ ػٔن أُلّٜٞ ك٤ٚ. ٖٝٓ أْٛ اُطشٝؽبد ؽ٤٘ٔب         

ٖٓ  بؽبعٔ إ ُٜب دٝسأٗغذ ٓغأُخ ٗضع ٓبدح اُلٖ ٝٛٞ ٓب رذخِٚ ٓ٘ظٞٓخ اُزٜغ٤ٖ ػ٠ِ ػذح ٓغز٣ٞبد، ؽ٤ش  أُل٤ٜٓٞخ

 خلاٍ أُؾبسًخ ك٢ اُشٛبٗبد ٝاُوشاساد اُغذ٣ذح ، اُز٢ ر٤ٔض ٓغبٍ اُلٖ أُؼبفش. 

ٝٗزًش ػ٠ِ عج٤َ ، خشٟٕ رجشص ثزؼذد رٔنٜشارٜب ٝاخزلاهٜب ثبُلٕ٘ٞ الأرؾبٍٝ إٔ ظٜٞس أُٔبسعبد اُغذ٣ذح، ٝاُز٢ ئ

الاخزقبفبد أُٞعٞدح، ًبُ٘ؾذ ٝاُشعْ  غزغٞة٣ ُجشكشٓٞٗظ ٝاُٜبث٤٘٘ؾ ٝاُز٘ق٤جخ. كٜزا اُظٜٞسا أُضبٍ:

رش٣ذ ٛزٙ أُٔبسعبد رطج٤ن كٌشح اُزٜغ٤ٖ ُ٘غذ ك٢ ثؼل ؽ٤ش . ٝٓذٟ ؽلبظٜب ػ٠ِ ػذّ رـ٤ش فٞسٛب ٝاُلزٞؿشاك٤ب

 كبُزٜغ٤ٖ. أخشٟث، أٝ كٞم٠ ُزذاخَ ثؼل الأعضاء ٝرٔبصط ُلأع٘بط خشٟلأ ًٔبلائاُؾبلاد رلاػ ُجؼل أُٔبسعبد ٝ

 خِن اُشٝاثو.ػ٠ِ كٌشح اُزجبدلاد ٝالارقبلاد ٝػ٤ِٔبد ٛزٙ اُضوبكخ روّٞ ٝ، ك٢ كبػ٤ِزٜب ٤زٜب ٝرطٞسصوبكخ رضداد ك٢ رلبػِ

رٔضَ ٛزٙ اُضوبكخ رٌبصش ٓب ٣غ٠ٔ اٌُبئ٘بد اُٜغ٤٘خ، ٝ ظٜٞس أؽٌبٍ عذ٣ذح ٖٓ اُزجبدلاد أٝ اُزؾ٣ٞلاد أٝ اُزلبػلاد. ٣ضداد 

اُزٜغ٤٘٤خ، ٝاُز٢  ظبٛشحاُُزٞع٤غ  أخشٟئٌٓب٤ٗبد ػ٠ِ اُزٜغ٤ٖ ثظٜٞس رٌُ٘ٞٞع٤بد عذ٣ذح، الأٓش اُز١ ٣ؾغغ ثذٝسٙ 

 عب٤ُت ٝاُزو٤٘بد اُغذ٣ذح، ُزؾبٍٝ أُضط ث٤ٖ ٓخزِق الاع٘بط.خ ٓ٘لزؾخ ػ٠ِ الأاُل٢٘ ًٔٔبسعخ ك٤٘خ رغش٣ج٤ الأداءؽِٔذ 

ب ٛاُل٢٘ ٝهذ ٓضَ أهقب الأداءاُزؼج٤ش ػٖ هنب٣ب اُغغذ ك٢ اُؾذٝد ك٢ ش رغبٝص ٤ؽ الأداءإ كٖ اُغغذ كٖ ٓلاصّ ُلٖ 

ٝا٥ُخ ٖٓ خلاٍ ػ٤ِٔبد صسع أهشاف افط٘بػ٤خ، ٝرزضا٣ذ رطج٤وبد ٛزٙ اُلٌشح ثزضا٣ذ اُزوذّ ثبُزٌُ٘ٞٞع٤ب  كٌشح رٜغ٤٘ٚ

                                                                                                                                                                      
ػلآخ ػ٠ِ ػٌظ اُؾغشح اُز٢ رؾ٤َ دٝٓب ا٠ُ -اُخِن . ٣ٝغزخذّ اُغزٓٞس أٗظٔخ ػلآبد ٓخزِلخ عذا ٝؽبلاد ٖٓ اُلاٝ

 .28، ؿ2017اُشؿجخ ٝاُغ٤بعخ ك٢ كِغلخ ع٤َ دُٝٞص ، ُج٘بٕ،  أٗظٔخ ػلآبد ٓزٔبصِخ". ٤ُٝبّ اُؼٞهخ،
11

اُلٞم٤٣ٖٞ"، ٌُ٘ٚ رأ٣َٝ ؿ٤ش فؾ٤ؼ . كٖٔ -" ُوذ افطق دُٝٞص ٝ ؿزبس١ ؽغت آلإ ثبد٣ٞ، مٖٔ صٓشح "اُشاؿج٤ٖ   

ث٤ٖ أًجش أعبرزح دُٝٞص، ٝأًضشْٛ أ٤ٔٛخ، ع٘غذ ؽزٔب عج٤٘ٞصا. ثؾ٤ش ؽٌِذ كِغلخ اُشؿجخ ػ٘ذ أُلٌش اُُٜٞ٘ذ١، ٓقذسا 

اُؼضٞس صب٤ٗخ ك٢ اُشؿجخ ػ٠ِ هٞرٜب الاثذاػ٤خ، لأٜٗب لا رؾ٤َ ػ٠ِ  أعبع٤ب ُلِغلزٚ ث٘بء ػ٠ِ ٛزا، ؽبٍٝ دُٝٞص ٝٓؼٚ ؿزبس١،

اٗذكبػبد ع٘غ٤خ أٝ رطِؼبد كشد٣خ، ٝلا رزؼوت أُِزاد ػجضب. اُشؿجخ اُز٢ ٢ٛ ك٢ ا٥ٕ رارٚ، ٤ٓزبك٤ض٣و٤خ ٝعٔبػ٤خ، رؼ٤ٖ ٛزا 

ٗلغٜب ٓأخٞرح مٖٔ رغش٣ت ٌٓٔ٘بد أُغبس، اُز١ رزغبٝص ػجشٙ اُزاد ٗلغٜب، ٝرزٔٞمغ ٝكن رذكوبد أخشٟ ٌُِضبكخ، صْ رغذ 

 .02/11/2018عؼ٤ذ ثٞخ٤ِو، كِغلخ ع٤َ دُٝٞص، ٓوبٍ فبدس ػٖ ٓٞهغ ؽٌٔخ ثزبس٣خ عذ٣ذح ُِؾ٤بح". 
12

، ؿ 2010ٓؾٔذ ا٣ذ ؽ٘ب، اُشؿجخ ٝاُلِغلخ ٓذخَ ا٠ُ هشاءح دُٝٞص ٝؿزبس١، داس رٞثٞهبٍ، اُذاس اُج٤نبء، أُـشة،  -  

6. 

13
 .12، ؿ2013ٝأُزؼخ سؤ٣خ كِغل٤خ، اكش٣و٤ب اُؾشم، ػجذ اُقٔذ اٌُجبؿ، اُشؿجخ   
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ٝاُٞاهغ. ٝرُي  رزؾذٟ اُؾو٤و٤خاُز١ ٣ـضٝٙ كؼَ اُزٜغ٤ٖ ٝاُز٢ رز٤ؼ ُٚ آٌب٤ٗخ  ػبُٔ٘ب ئ٠ُك٢ ئؽبسح ٝرُي ، اُزٌُ٘ٞٞع٢

 الأداءٚخبطخ ٌّب ٔزذذس ػٓ  اٌؼ١ٍّخ اٌف١ٕخ اٌّبد٠خ جٛ٘ش ٔبفمذفؼً ٠ ٗٚئ ك٢ رغش٣ت اُذخٍٞ ك٢ اُؼٞاُْ الاكزشام٤خ،

  .ٚغ١ش ٍِّٛعخ ١ّ٘ٚخاٌف١ٕخ  ػ١ٍّخ  اٌزٍمٟ زظجخٌ ،اٌفٕٟ ٚ ِٛلغ اٌجغذ ف١ٗ
 ٝظٜٞس اُلٖ ٓغبٍ ثز٘ؾ٤و ٣غٔؼ ٓٔب عذ٣ذح، ٗظش ٝٝعٜبد رؾذ٣بد ٓزضا٣ذ ثؾٌَ اُٞامؼ اُزٜغ٤ٖ ٛزا ٣غزذػ٢

رٜغ٤٘٤خ ػ٠ِ عغذ  ٓٔبسعبدرغبسة ادائ٤خ ظٜشد ٓغغٔخ ُؼذح  صلاسعذ٣ذح ك٤ٚ. ٝػ٠ِ عج٤َ أُضبٍ ٗزًش  ٓٔبسعبد

 أداء ك٢٘ ٓقٞس ك٢ ك٤ِْ هق٤ش ٜٗب٢ ٓبدرٜب ئر أٓبص٤ٞ ثبس٢ٗ ٝاُز٢ رؼذ ٛغ٤٘خ ك ٓش٢ٌ٣الأل٘بٕ اُ رغشثخ أٝلاك٘غذ  . اُل٘بٕ

بلاد، أٝلا ػ٠ِ ٓغزٟٞ ك٢ أػٔبٍ ٓبص٤ٞ ثبس٢ٗ ك٢ ػذح ٓغ ٝ اُزٜغ٤ٖأ٣زغغذ ٓلّٜٞ اُٜغبٗخ "ٝ، عِٞة ع٤٘ٔبئ٢أ١ ثأ

ٝصب٤ٗب ك٢ ٓلٜٞٓٚ ُِغغذ ٝاُز١ ٣ؼزجشٙ  Gesamtkunstwerkؽٞآِٚ اُٞعبئط٤خ ٝاُز٢ رظٜش ك٢ ٓلّٜٞ رطج٤وبرٚ ٝ

ٓجزٌشح ٓٞعٞدح ك٢ ػنبء، ٛغ٤٘خ ثذٕٝ أك٢ رؼذد ا٣ُٜٞبد أُؼبد خِوٜب ٖٓ خلاٍ ؽخق٤بد ؽبٓلا ٝٓ٘زغب ُلأع٘بط 

أكلآٚ ٝ ك٢ أػٔبُٚ اُز٘ق٤ج٤خ ٝاُزؾ٤ِ٤ٌخ"
14
.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

, 1997CREMASTER 5 Matthew Barney, 

 

اُل٢٘ ٝكٖ  الأداء٣ٔبسط  عزشا٢ُٛٞ ك٘بٕ أٝلاسى عزاُل٢٘ ٗغذ رغشثخ اُل٘بٕ  الأداءًٝزغشثخ صب٤ٗخ ػٖ اُزٜغ٤ٖ ك٢ 

طشػ عذ٤ُخ ٝرُي ُ .اُشٝثٞر٤خ ك٢ عغذُٙلأػنبء اُج٤ُٞٞع٤خ ٝأٌُٞٗبد الإٌُزش٤ٗٝخ ٝٝهذ اؽزٜش ثضسػٚ  اُغغذ

                                                           
14

 " La notion d’ybridation rencontre le travail de l’artiste américain Matthew Barney à de 

nombreux niveaux : dans sa pratique multimédia qui s’apparente au concept de 

Gesamtkunstwerk, dans sa conception du corps comme totaité et poducteur de frme, dans la 

multiplication des identités réinventées à travers les personnages peuplant ses films ainsi que 

dans l’aboutissement de ses traveaux sous la forme de l’installation et de l’exposition." 

Marie- Laure,L’hybridité des genres artistiques : une Gesamtkunstwerk à l’aube duXXI siécle 

dans l’œuvre de Matthew Barney. 
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عِٔخ ٖٓ اُغذ٤ُبد  عزلاسىٓغ  الأداءاُشٛبٗبد اُز٢ ٣وّٞ ػ٤ِٜب كٖ  ٝرطشػ .اُج٤ُٞٞع٢ث٤ٖ اُزو٢٘ ٝ الأدائ٢ اُزغبٗظ

ُِض٣بدح ك٢ هذسح اُغغذ، ٝئخشاعٚ ٖٓ ٓ٘طن َٛ ٣ٌٖٔ إٔ رٌٕٞ اُزٌُ٘ٞٞع٤ب ٢ٛ اُجذ٣َ اُٞؽ٤ذ ٝاُزغبؤلاد، ػ٠ِ ؿشاس 

 اُؾذٝد اُج٤ُٞٞع٤خ؟

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Stelarc, The Third hand,1980. 

 

ٖٓ خلاٍ ٛزٙ اُزغشثخ سؤ٣خ ئعز٤طو٤خ عذ٣ذح ُٔغأُخ أٝ ٓلّٜٞ اُزٜغ٤ٖ ك٢ اُلٖ اُزؾ٢ِ٤ٌ كِْ ٣ؼذ اُزٜغ٤ٖ  لاسى٣جشص عز"

٠ ٓؾبُٝخ ئ٣غبد ٗٞع ٖٓ اُزؼب٣ؼ ث٤ٜ٘ب ثَ ئٕ الإعجب٢ٗ ٣طشػ ٓؼطً ؽٌشا ػ٠ِ ٓضط اُخبٓبد اُطج٤ؼ٤خ ٝأٝ كؼَ اُزطؼ٤ْ 

ؼذ راى اُغغذ اُشائ٢ ٝاُخبمغ ُٔلّٜٞ اُزطؼ٤ْ ثبػزٔبدٙ ػ٠ِ ا٥ُخ اُزو٤٘خ ٤ُقجؼ عغذٙ ٓزؼخ ُِٔٔبسعخ، كِْ ٣ آـب٣ش

ٓ٘طو٤ٖ ٓزٞاص٤٣ٖ  لاءاد اُزقٞس اُؼو٢ِ ك٢ ٝمغ الأُٞإ ػ٠ِ اُِٞؽخ ٝؿٔظ اُلشؽبح ك٢ أُبء، ثَ ئٗٚ أفجؼ ٣ؾَٔٓلإ

، ٝ عِلب حإد١ عِٔخ ٖٓ اُؾشًبد أُؾذدبُغغذ ٣زؾشى ك٢ اُلنبء ٣ٝٛٞ ٣ٞاص١ ث٤ٖ اُلؼَ ٝأُلؼٍٞ ثٚ. ك ٜبك٢ اُلؼَ ك

ك٢ راد اُؾ٤ٖ ٣غزغ٤ت ُِؾشًخ أُٞاص٣خ اُز٢ رإد٣ٜب ا٤ُذ اُضبُضخ أُق٘ٞػخ رو٤٘ب ك٤ٌٕٞ اُشعْ ٓزؼخ ك٢ ٓؾبٝسح اُضٖٓ 

زُٞذ رٞارش أدائ٢ ث٤ٖ ، ؽ٤ش ٣ٝهذ ٝع٤ض ٝرٌٕٞ اُؾشًبد ك٢ اُلنبء الإٗؾبئ٢ أًضش آزذاد ك٢ ئٗؾبء أًضش ٖٓ ؽشًخ ك٢

اُج٤٘خ، كل٢ ٛزٙ اُزغشثخ ٣وذّ الإعجب٢ٗ أٗٔٞرعب لإٌٓب٤ٗخ اُزلبػَ ث٤ٖ ٣خزِلٕٞ ك٢ اُز٣ٌٖٞ ٝصلاصخ أػنبء ُْٜ ٗلظ اُـب٣خ ٝ

ٝاُزلبػلاد أُزغبٗغخ ك٢ كنبءٛب الإٗؾبئ٢، اُغغْ اُطج٤ؼ٢ ٝاُغغْ اُزٌُ٘ٞٞع٢ لأعَ ر٤ُٞذ عِٔخ ٖٓ اُؾشًبد 

ُٓٞذح خطٞه ٝسعٞٓبد رإًذ ئٌٓب٤ٗخ اُزغبٗظ سؿْ ًٜٞٗب رخزِق ك٢ اُز٣ٌٖٞ"  الأداءؽشًبد رز٘بعن ك٢ 
15
. 

 

٣٘ب اثشآٞك٤زؼ اُز٢ ؽطٔذ ًَ رغشثخ اُل٘بٗخ ٓبس ك٢ٜفش أُؼباُل٢٘  الأداءضبُضخ ػٖ اُزٜغ٤ٖ ك٢ اُزغشثخ أٓب اُ

 اُل٘بٕ ؽبمش، "The Artist Is Present" ثأداءٛب اُل٢٘ ؽٜشح الأًضش ٢ٛ أثشآٞك٤زؼ ٓبس٣٘ب رٌٕٞ شثٔبب٤٣ظ. كأُو

أٓبٜٓب ٢ٛٝ ػ٠ِ ًشع٤ٜب  اُضائشٕٝ عِظ ؽ٤ش ، ٣ٞ٤ٗٞسى ك٢ اُؾذ٣ش اُلٖ ٓزؾق ك٢ 2010 اُز١ هبٓذ ثٚ ك٢ ع٘خ

 .عبػخ 700 ُٔذح أُزؾق هبػخ ك٢ ثضٞة أؽٔش ُزجبدٍ اُغٜٔٞس اُ٘ظشاد، عِغٞا 

                                                           
15

 27هلاٍ هغ٢ٓٞ، اُزٌُ٘ٞٞع٤ب ٓقذس ُِج٘بء اُغٔب٢ُ ك٢ اُلٌش أُؼبفش، ٓٞهغ اٌُزش٢ٗٝ  اُقؾبكخ ا٤ُّٞ، ٗؾش ثزبس٣خ   

  ٣2017٘ب٣ش 
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Marina Abramović, The life, Serpentine Gallery London 2019 
16

  

 

ُ٘ذٕ ٝاُز١ هبٓذ ثٚ ك٢  ك٢ عشث٘ز٤ٖ ؿبُٞس١ ك٢ اُغذ٣ذ أدائٜب لإٗؾبء اُزو٤٘بد اُل٘بٗخ ثؼذ رغغ ع٘ٞاد أؽذس اعزخذٓذ

 رٌٕٞ ُٖ أُشح، ٛزٙ ٌُٖ. الأؽٔشثضٞثٜب  هبػخ اُؼشك ك٢ أخشٟ ٝهذ ظٜشد اُل٘بٗخ ٓشح ،2019 ؽٜش ك٤لش١ ٖٓ ع٘خ

 ٤خ أُزوذٓخ. ٔاٗٚ ؽنٞس اكزشام٢ ثلنَ اُٞاهغ أُنخْ ٝثلنَ الآٌبٗبد اُزٌُ٘ٞٞع٤خ ٝاُشه .ؽبمشح ثبُلؼَ

 رو٤٘خ ٢ٛٝ أُخزِو أٝ أُنخْ، اُٞاهغ خلاٍ ث٤ٖ عغذ١ اُل٘بٗخ اُؾو٤و٢ ٝاُٞاهؼ٢ ٖٓ رؾبثٜب أُؾبٛذٕٝ ؽ٤ش ع٤ٞاعٚ

 ٝرُي ثٔغبػذح ٓؼْٜ هبػخ اُؼشك ك٢ ًبٗذ ُٞ ًٔب رإد١ أدائٜب اُل٢٘ ٢ٛٝ أثشآٞك٤زؼ ثشؤ٣خ ُِغٔب٤ٛش رغٔؼ عذ٣ذح

 ٣شع٠: "أُزؾق ٓٞهغ ٣زًش ُجظ، أ١ ُٝزغ٘ت. خبفخ رٌْٜٔ٘ ٖٓ سؤ٣خ عغذٛب الاكزشاف٢ ك٢ اُلنبء ٗظبساد

ح اُؾجؾ٤خ ٜٗب اُقٞسئ ."ٓٞعٞد ٝؿ٤ش ؽبمش ؿ٤ش ٕ اُل٘بٕٝأ أُنخْ، اُٞاهغ ك٢ سه٤ٔخ رغشثخ ٛزٙ إٔ ٓلاؽظخ

 بساد خبفخ ثبُٞاهغ أُنخْ ُشؤ٣خاُل٘بٗخ اُز١ ٣غزِضّ اسرذاء أُزِو٤ٖ ُِؼَٔ ٗظّ  "Avatar"ٗٚ ٝالاكزشام٤خ ُِل٘بٗخ، ئ

اُؾؼٞس اُز١ ٛزا اُؾؼٞس ٣ٔب٢ٛ ؽ٤ش فٞسح عغذ أثشآٞك٤زؼ أُؾب٢ً ُِؾو٤وخ ٝاُز١ ٣ز٘وَ ك٢ اُلنبء ًٝأٗٚ ؽو٤و٢، 

 .اُؾ٢ الأداء٣ؾقَ ك٢ 

 ٤ًق ؼشفر خك٘بٗ ئٜٗب. اُل٢٘ اُ٘ٞع ٛزا ك٢ ػوٞد ٓ٘ز اُؾذٝد ثزٌغ٤ش روّٞ ًبٗذ اُز٢ أُشأح أثشآٞك٤زؼ، ٓبس٣٘ب ٗٚ ػبُْئ

 اُؾ٢ء .ثبُلٖ خبؿ ثؾٌَ ٣ٜزٕٔٞ لا اُز٣ٖ أُزلشع٤ٖ ؽز٠ غزةكأػٔبُٜب ر ٝاُقٔذ. اُزبّ اُٜذٝء ٖٓ ٓؾٜذًا رق٘غ

                                                           
16

 هغ أُنخْ ُخِن ثشكشٓٞٗظ اكزشام٢ ٣ؾب٢ً أداءٛب اُل٢٘ اُٞاهؼ٢ٓبس٣٘ب أثشآٞك٤زؼ اُٞا ٓذ اعزخذ 
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. الارقبٍ ٛزا رش٣ذ دائٔب ٜٗبئ. الأخ٤شح اُغ٘ٞاد ك٢ ٝٛٞ ٓب ػِٔذ ػ٤ِٚ. ثٔؾبٛذ٣ٜب الارقبٍ ٛٞ ثٚ رٜزْ اُز١ اُٞؽ٤ذ

 .ٝاُطبهخ ُِؼبهلخ هج٤جب أٝ اػزجبسٛب عبؽش، ًٜٞٗب ؽ٤ش ٣ؾؼش أُزِو٢ ك٢ ٗظشارٜب ثبٗطجبع

اُل٢٘  الأداءٓ٘ظٞٓخ  ا ُٚ ك٢ثشآٞك٤زؼ رؼٔوٜب ك٢ ٓلّٜٞ اُزٜغ٤ٖ ٝرغغ٤ذأ٣ٌؾق ُ٘ب " اُؾ٤بح" اُؼَٔ اُغذ٣ذ ُٔبس٣٘ب 

اُل٘بٗخ ٛ٘ب ًَ اُوٞا٤ٖٗ م رخزش .اُشه٢ٔ ٝالاكزشام٢اُؼبُْ ٓ٘ظٞٓخ خِن فٞسح ُغغذٛب اُخبؿ ٝاُٞاهؼ٢ ٖٓ خلاٍ ث

ك٢ٜ ِؾ٤بح. ٌٓبٗبد عذ٣ذح ُٗلزبػ ػ٠ِ ئٝالأُؼٜٞد ٜٗب سؿجزٜب ك٢ رغبٝص ائ ،خ اُز٢ ٝمؼزٜب ُغ٘ٞادالأدائ٤ٝأُؼب٤٣ش 

اُل٢٘ ك٢  بلأداءٝروذّ ُ٘ب عغذٛب الاكزشام٢ ُِو٤بّ ث 2010مش" ك٢ ع٘خ رؾنش ٝاهؼ٤ب ثغغذٛب ك٢ ػِٜٔب "اُل٘بٕ ؽب

 ،ٓغزوجَ اُلٖثؾذعٜب كٜٔذ اُل٘بٗخ  ع٘بط.رخ٤ِذٛب ُزارٜب ػجش رغش٣ت ٓضط الأٜٗب ٝع٤ِخ ُِزؼج٤ش ػٖ كٌشح . ئ2019ع٘خ 

ام٢ ك٢ ؽ٤برٚ ٝساؿت ك٢ لاكزشا اُقٞس ٝٛٞ هبثَ ُٞعٞد اُؼبُْ ٢ رِولا ٣وجَ الاٝلا ٣لْٜ  أُزِو٢ ُِلٖ ٓزِن٣قجؼ إٔ ث

ش اُقٞسح ٗٚ ػقِؼت ػ٠ِ اُؾٞاط ٝاٗزلبء أُبدح، ئٗٚ اُش ٝاهؼ٢. ئؿ١٤ ثٜزا اُؼ٤ؼ أُٞاص أ٣نب غزٔزغ٣ٝ، اُؼ٤ؼ ك٤ٚ

ٌ  ٝػقش اُؼُٞٔخ ٝرٔبصط الأع٘بط. ئ عغبد ٝػٞاُْ ؿ٤ش ٓأُٞكخ عبثوب ٗوجَ ثزِو٤ٜب ٘٘ب ٖٓ ف٘غ أٗٚ ػبُْ اُزٜغ٤ٖ اُز١ ٣ٔ

 ، ٝرُي ػجش رٜغ٤ٖ اُلٕ٘ٞ ثبُؼِّٞ.ؽ٤ئب كؾ٤ئب ٝاُزؼبَٓ ٓؼٜب

ٗشٟ ا٤ُّٞ ٖٝٓ خلاٍ اُلٖ أُؼبفش ػذح آصبس ك٤٘خ ثذٕٝ ٣ٞٛخ، ٢ٛ آصبس ثلا ٓجذع ٝثلا ٓٞام٤غ ك٢ٜ آصبس كبهذح لأفبُزٜب 

؟ َٝٛ ٣ٌٖٔ لٖ أٝ اُلاكٖاُارٕ َٛ ٗؾٖ أٓبّ  ٢ٛ آصبس كبهذح ُٜبُزٜب ًٔب ٣ج٤ٖ رُي ٝاُزش ث٤٘ب٤ٖٓ. ،ٝكبهذح لأسمٜب ٜٝٓذٛب

خ الاثذاع فزٍه ا٠ٌٛٙخ لذ ِضٍذ ثلا شه آخش ٚجٖٛ اغزشاة ٠ٛ٘"  اُل٢٘؟ الأداءاُزغبؤٍ ؽٍٞ رـ٤شاد ػ٤ِٔخ اُزِو٢ ك٢ 

ثذاع صُ ِٓ ٠جذع ِبرا؟ رٍه ٟ٘ الاعئٍخ اٌزٟ رطشح ثذذح فٟ ٘زا فٟ اٌفٓ اٌّؼبطش. فّٓ ٘ٛ اٌّجذع ِٚب ٘ٛ الإ

"الاؽبس
17
. 

خ أُؾٜٞسح رغزلض اُؼبٓخ. ٝرُي ثأؽذاس ٝٓٔبسعبد الأدائ٤ػٔبٍ لا إٔ ثؼل الأئٗؾذ ُِٔغزٔغ ٛٞ اُل٢٘  الأداء ٕأسؿْ 

ٖ اُزـ٤٤شاد اُل٢٘ ٓ الأداءؼش٣ق كلا ٣خِٞ رداء اُل٢٘. ٗغج٤خ اُضٓبٕ ٝأٌُبٕ مشٝس٣خ ُلأ ، كلٌشحخرجذٝ ٓغ٘ٞٗخ ك٢ اُجذا٣

بدح ٝاُغضء ثبُطش٣وخ أُؼزٓزٔغ٤ٌٖ ٝ الأدائ٢اُطبثغ كغضء ٖٓ اُل٘ب٤ٖٗ لاصاُٞا ٓؼزٔذ٣ٖ ػ٠ِ  ٤ٜٓباُز٢ رطشأ ػ٠ِ ٓغزخذ

ػٞاُْ  حخِو ػذؽذاس اُز٢ ٣إد٣ٜب ثَ ك٢ بفخ ٤ُظ كوو ك٢ اُؾشًبد ٝالأ٣غبد رؼج٤شارٚ اُخا٥خش ْٜٓ٘ هشس أُخبهشح ٝئ

ؽ٤بٕ ٝؿ٤ش ٓزغبٗغخ ٝلا ٓ٘غغٔخ ك٢ ٛغ٤٘خ، ٓزغبٗغخ ك٢ ثؼل الأ ُززؾقَ ػ٠ِ عٔب٤ُبد عذ٣ذح ٝٝعبئو ثجؼنٜب

 أٚ ٚالأعب١ٌت اٌزأص١شاد ث١ٓ رّضط اٌزٟ ػّبيالأرٙج١ٓ  ٔظٕف ٔذٓ"فٟ لٌٛٗ عٛس٠ٛ إر١بْ أشبس وّب" .اُجؼل ا٥خش

دزٝ ٌٚٛ رج١ٕذ  ٚاٌٛئبَ ٚالأغجبَ ث١ٕٙب رٛاجذ ٌٍٛدذح ػذَ ٚثبٌزبٌٟ ، عٟء ثشىً اٌّزجبٔغخ ٚغ١ش اٌّزجب٠ٕخ الأٔٛاع

"ٔٙب ِزجبٔغخإدساوٕب اٌؼبدٞ أ ػٛء ٌٕب فٟ
18
 . 

 اٌخبرّخ -

                                                           
17

-203،ؿ  2009/2010،  26ٓؾٔذ ٓؾغٖ اُضاسػ٢، ظبٛشح الاخزشام ك٢ اُلٖ أُؼبفش، ٓغِخ أٝسام كِغل٤خ، اُؼذد   

226. 

 
18

  Cette connotation péjorative est aussi relevée par Etienne Souriau dans son vocabulaire 

d'esthétique : "on qualifie d'hybrides des œuvres qui mélangent des influences, des styles, ou 

des genres disparates et mal assimilés, d'où manque d'unité et disharmonie, même si au regard 

de notre perception actuelle. 
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ٛٞ ٓ٘ظٞٓخ ك٤٘خ ٛغ٤٘خ ٝٓزٔشدح  الأداءٛزا ، ٣غؼِ٘ب ٗذسى إٔ ػنبءأاُل٢٘ أُؼبفش ٛٞ عغذ ثذٕٝ  الأداءٕ اُوٍٞ ثإٔ ئ

ك٤٘خ ٓزلزؾخ ٢ٛٝ ٓزغذدح ٝهبثِخ ُِزؼذد ٝارخبر فٞس  ٓٔبسعخ ٚرؼزٔذ ػ٠ِ عغذ اُل٘بٕ ًغضء سئ٤ظ ك٢ اُؼ٤ِٔخ اُل٤٘خ ٝأٗ

ٜٗب صوبكزٚ ، ئٜٗب اُشٝػ اُل٤٘خ ُلأداءئرذاخَ الاخزقبفبد. ظٜشاد ٓخزِلخ ٝرُي ثلنَ رٔبصط الأع٘بط ٝعذ٣ذح ك٤٘خ ٝرٔ

ٜشاد ظرٔؽ٤بء ٝالأعغبد ُزوذ٣ْ فٞس ٓخزِلخ ُِٔزِو٢. كبخزلاف اُقٞس ٝئٜٗب رٜغ٤٘برٚ ُلأٞاًجخ ُِؼقش، ٔاُغزٓٞس٣خ اُ

اُٜغ٤ٖ ك٢ ٝعبئطٚ ٝرو٤٘برٚ ِو٢، رِو٢ أُؾبٛذ ُلأداء اُل٢٘ ٓزوِت اُقٞس ٝاُزغبؤٍ ؽٍٞ ٓغأُخ اُز ئ٠ُٛزا اُلٖ ٣غشٗب 

ؽبس رطج١مٟ لبثً ٌٍغؤاي. ٚػٍٝ ػىظ اٌفٕٟ ٘ٛ إ الأداءْ جبٌٕغجخ ٌٟ فئٚسلاْ " فأرمٛي  أع٘بعٚ ٝٓٔبسعبرٚ. ًٝٔبٝ

ٌمشْ اٌّبػٟ. ففٟ ػٍٝ اٌضائً وّب رُ رج١١ٕٗ فٟ عجؼ١ٕبد ا بِج١ٕ بف١ٕ باٌفٕٟ ٘ٛ ١ٌظ أعٍٛث بلأداءِب ٠ظٓ اٌجؼغ. ف

ْ اٌجشفشِٛٔظ ِٛجٛدح فٟ أٞ ِىبْ، ٌٚىً الأج١بي ٚفٟ ِذاسط اٌفٓ. ٚ٘ٛ ر١بس ِشرجً ارخز أشىبلا اٌٛلذ اٌشا٘ٓ فئ

ف١ذ٠ٛ، اٌ اٌّؼزّذ ػٍٝ داءبلأوِٚخزٍفخ  ِزؼذدح شىبلاأ ْ ٌٗأد١ش اٌجغذٞ.  الأداءػٍٝ  الأداءِخزٍفخ. ٠ٚخزٍف فٓ 

ف١ٕخ رؼزّذ وً رطج١مبد اٌفٓ  اٌفٕٟ ٘ٛ ِٛػخ الأداءأْ ىٓ اٌمٛي اٌظٛرٟ، ٠ّٚ الأداءاٌزٞ ٠ؼزّذ اٌشلض،  الأداء

 سٚاثؾ دائّخ ِغْ ٌٗ أر إ. خشٜذ ١ٌشجٗ فٟ رٌه ثؼغ اٌفْٕٛ الأ٠اٌفٕٟ ِٓ اٌزذذ الأداء٠زٙشة ِّٚٚبسعبرٗ. 

.، ِّب ٠غًٙ رذذ٠ذ ا٠ٌٛٙخ لأْ وً شخض ٌذ٠ٗ ١٘ئخ"اٌجغذ وٛع١ؾ فٟ ٘زٖ اٌّّبسعخ اٌف٠ٟٕٚزذخً اٌّجزّغ.. 
19
 

 اُل٢٘؟  الأداءٌُٖ اُغإاٍ أُطشٝػ ا٤ُّٞ ػ٠ِ ا٣ُٜٞخ ك٢ ظَ رذخَ الاكزشام٢ ك٢ عغذ اُل٘بٕ ك٢ 

                                                           
19

 (Orlan : «  O : Pour moi, la performance est un cadre vide dans lequel les pratiques 

artistiques viennent se questionner. Contrairement à ce que certains pensent, la performance 

n’est pas un style voué à l’éphémère et qui serait identifié aux années 70. Actuellement, les 

performances sont présentes partout, dans toutes les générations, et également dans les écoles 

des beaux-arts. 

C’est un endroit qui s’est inventé peu à peu et il a pris des aspects différents. L’art-

performance s’est déjà différencié de la performance physique. Plusieurs catégories de 

performance sont apparues : la performance vidéo, la performance danse, la performance 

son… On pourrait dire que la performance est une tendance artistique influencée par toutes 

ces pratiques. Aussi échappe-t-elle à toute saisie et à toute définition. Comme c’est le cas 

généralement pour d’autres arts, il y a toujours une part de résonance avec la société dans 

laquelle elle s’inscrit. Or la société est toujours en mouvement, aux niveaux politique, 

intellectuel, social tout comme au niveau de ses interdits, ce qui ajoute à la difficulté et qui 

explique aussi ses évolutions. Dans cette nouvelle pratique artistique intervient le médium 

corps, ce qui facilite l’identification car tout le monde a un corps. Cela engendre une très 

forte intensité avec le public, c’est ce qui en fait la qualité. Toutefois cette qualité diffère 

de celle rencontrée habituellement du théâtre, auquel on l’assimile parfois. Il peut y avoir 

des porosités entre ces deux arts, des passages, des liens. Des différences sont cependant 

perceptibles. Les performances peuvent avoir lieu sur une scène, dans une salle, dans la rue, 

mais les performers ne jouent pas un texte appris et restitué, ils sont plutôt dans une sorte de 

mise en jeu d’eux-mêmes. Les spectateurs n’assistent pas à un faux drame qui se jouerait 

devant eux. Dans le cas de la performance, il s’agit d’un vrai drame qui se vit à cet instant-

là. Donc les performers, ce ne sont plus des acteurs, mais bien des actants.  

ORLAN cité par Bart de Baere, Sophie Gregoir, Wim Van Mulders, Hubert Besacier et Alain 

Charre (eds), Orlan MesuRages (1968-2012). Action ORLAN-Corps, Anvers, Éditions du M 

HKA, 2012, p. 10-11] 

(Orlan, « entretien avec Sylvie Roques, mardi 27 novembre 2012 au studio Orlan à Paris », 

revue Communications, n° 92, 2013, Paris, Seuil, p. 219.) 
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ٌٓبٗبد عذ٣ذح ُِؾ٤بح ٝ ئزغبسة ػٖ ُوذ٣ْ ر ٜٛٞشاد ٝ اُقٞس ُلأداء اُل٢٘ أُؼبفش ئٕ الاخزلاكبد ك٢ اُزٔظ         

ُْ اُؼ٤ِٔخ ٝاُل٤٘خ  ٝؿ٤شٛب ٖٓ اُؼ٘بفش ااُؼٞػٖ اُشؿجخ أُشؽخ ٝأ٣نب ػٖ رغش٣ت ٓضط الأع٘بط ٝ أخشٟرغبسة 

ٓبدح ك٤٘خ ؿ٤ش ٓغزوشح ٝدائٔخ اُزوِت ٓٔب ٣ؾون اعزؾبُخ رؾذ٣ذ ٓلّٜٞ ٓنجٞه ٣ُٜٞخ ٛزا  ٣ؼط٤٘ب ٛزا الاخزلاه ٝاُطجبئغ.

اُل٢٘ هذ رغبٝص ك٢ ػقشٗب اُؾب٢ُ اُؼ٘ق ٝأُٔبسعبد الا٣زو٤خ ٝأُبصٝؽ٤خ  الأداءإٔ هِ٘ب إٔ اُلٖ ٝرؼش٣لٚ. كٔضلا ٝثؼذ 

ٗنظ ثبٗلزبؽٚ ػ٠ِ  هذ لاسى، ٝٓبص٤ٞ ثبس٤،٢ٗرغشثخ أٝسٕٝ، ٝعزضَ ػ٤ِٔبد اُزٜغ٤ٖ ٓ ئ٠ُثبلامبكخ  ػ٠ِ عغذ اُل٘بٕ

ػٞاُْ عذ٣ذح رؼزٔذ ػ٠ِ رذس٣ت اُزاد ٝرؾغ٤ٖ هذسارٜب ٝاُؼَٔ ػ٠ِ اُطبهخ اُغغذ٣خ ُِل٘بٕ ُخِن سٝاثو عذ٣ذح ٓغ أُزِو٢ 

ٝثؾضذ ٓبس٣٘ب أثشآٞك٤زؼ  ٤ُٚئٓب دػذ ٛٞ ٝ .ٝرؾ٤ٌَ ؽجٌخ ًج٤شح ٖٓ اُشٝاثو اُزٞاف٤ِخ ٓغ ٓخزِق اُلئبد الاعزٔبػ٤خ

ًِٚ ػجبسح ػ٠ِ ػ٤ِٔخ  الأدائ٢، كبُؼَٔ ِو٢ػ٤ِٔخ اُزػٔبُٜب الأخ٤شح اُز٢ رشًض ك٤ٜب ػ٠ِ ك٢ أٓطٞلا، ٣ٝظٜش رُي  ك٤ٚ

ٕ اُل٘بٕ ؽبمش ك٢ ػ٤ِٔخ اُزجبدٍ اُزٞاف٢ِ ث٤ٖ اُل٘بٕ ٝاُغٜٔٞس ئ الأداءرٞافَ ثبُؼ٤ٖ ٝك٢ فٔذ. ٝروٍٞ ػجش ٛزا 

زٜب ٝٝمؼزٜب ه٤ذ اُجؾش ثزوذ٣ْ ػِٜٔب الاكزشام٢ ٝرُي ثغغذٙ اُؾو٤و٢. ُزوِت ُ٘ب ًَ أُؼب٤٣ش ٝاُو٤ْ اُغذ٣ذح اُز٢ صسػ

 )اُؾغشح عإاٍ ٣ٞٛخ عغذ اُل٘بٕ ئ٠ُٗؼٞد ٘ب اُطشف اُضب٢ٗ ك٢ ػ٤ِٔخ اُزِو٢. ٛ ُزغؼَ ٛزا اُغغذ ٛٞ الاكزشام٢ُغغذٛب 

زشام ٤خ اُزِو٢؟ ئٗٚ الاخ( ك٢ رؾو٤ن ػِٔأػنبء أ١ اُغزٓٞس ك٢ كِغلخ دُٝٞصأُٔضِخ ُغغذ اُل٘بٕ ثبُ٘غجخ ُِغغذ ثذٕٝ 

ػ٤ِٔخ رِو٢ صش ك٢ أاُل٢٘. كٜزا اُزٜغ٤ٖ ث٤ٖ اُؼبُْ اُٞاهؼ٢ ٝاُؼبُْ الاكزشام٢ هذ  الأداءٓجبدب ٝٓؼب٤٣ش ٝاُزؼذ١ ُو٤ْ ٝ

ػ٤ِٔخ اُزلبػَ ٌٓزِٔخ، ٌُٖ ٛ٘بى ػذح أعئِخ رطشػ ٝساء ٛزا اُزٜغ٤ٖ ث٤ٖ كبلاعزٔزبع ٓٞعٞد ٝ اُغٜٔٞس ُلأداء اُل٢٘.

اُؼب٤ُٖٔ اُٞاهؼ٢ ٝالاكزشام٢، ٛزٙ اُزش٤ًجخ اُغذ٣ذح رطشػ ػذح ٓغبساد ٝاعزلٜبٓبد ُٔغزوجَ اُلٖ، ُٝزٔظٜشاد ػ٤ِٔخ 

 اُزِو٢ اُغذ٣ذح، ٝ ُؼلاهخ أُزِو٢ ثبُؼَٔ اُل٢٘، ٝثبُزغبؤٍ ؽٍٞ ٣ٞٛخ ٛزا اُلٖ؟

ٟ روذ٣ْ اُل٢٘ أُؼبفش، هذ كزؼ أُغبٍ أٓبّ الاكزشام٢ ٤ٌُزغؾٚ ٤ُظ ػ٠ِ ٓغزٞ الأداءغذ ثذٕٝ أػنبء ك٢ ٕ اُغئ

ػنبء الاٌُزش٤ٗٝخ ُغغذ الأٞس اُلزٞؿشاك٤خ ٝاُل٤ذ٣ٞ ٤ُٝظ ك٢ ئدخبٍ اُزٌُ٘ٞٞع٤ب ٜٝشٙ ًبُقاُؼَٔ ػ٠ِ أُؾَٔ اُز١ ٣ظ

دساًٚ ٝاُزلبػَ ٣ٌٖٔ ئ ٢عغذ اُل٘بٕ اُؾو٤و٢ ثغغذ اكزشام ٗٚ رؼ٣ٞلئ ،ثَ اٗٚ اخزشام ٓطِن ٝٓزغبٝص ُِؾذٝد اُل٘بٕ.

ٖٓ هجَ اُغٜٔٞس، ٛٞ  الأداءاُل٢٘ أُؼزٔذ ػ٠ِ عغذ اكزشام٢ ك٢ ػ٤ِٔخ رِو٢  الأداءٕ أ . ٛ٘ب ٣طشػ اُغإاٍ: َٛٓؼٚ

 أداء ك٢٘؟
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